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DAVIDAS JOSELITAS KALBASI SU GREGU LINDQUISTU APIE NAUJAUSIA
D. JOSELITO KNYGA ,AFTER ART*

Gregas Lindquistas: taigi, kaip atsirado knyga ,,After Art“?

Davidas Joselitas: Ji prasidéjo kaip paskaity serija, kurig skai¢iau dirbdamas Kirko
Vamedoe profesoriumi Dailés institute Niujorko universitete. Problema, kurig sau iSsiké-
liau, buvo suprasti metodologija, skirtg tyrinéti meng tinkliniy rySiy kontekste. Kas nutinka,
kai vaizdai pradeda cirkuliuoti kaip populiacijos, prieSingai nei pavieniai kiriniai, ir kaip
galima vertinti meno karinius kitokiu biadu nei juos vertina, iS vienos pusés, rinka suteik-
dama jiems kaina, ir i$ kitos, tradicinés, meno istorijos perspektyvos suteikdamos meno
kariniui prasme. Vietoje to, a8 noréjau galvoti apie vaizdy grupiy elgsena, grupiy veiklg ir
kaip vaizdy cirkuliacija tampa paciy kiriniy tema.

GL: Ar galima sakyti, kad tavo pagrindinis argumentas yra papildytas ir iSpléstas tavo
tekste ,,Painting Beside Itself” [,,October” Nr. 130, 2009, MIT Press] iSdéstytas argumen-
tas?

DdJ: Taip. Manau, kad daugeliu atveju savo darbe a$ stengiuosi suprasti tinkly formas, kaip
jos persmelkia ir susitelkia objektuose. Objektai ir tinklai yra neatskiriami, jie yra jvairiau-
siai susije, ir a8 noréjau mastyti, kaip jie susikerta, labai materialiai, skirtingose Siuolaikinio
meno praktikose. ,,Painting Beside Itself” raSiau apie kone tradiciSkiausig meno objekty
rasj, ir kai kas pasakyty, labiausiai rinkos sugadintg, — tapyba. Apie jg kalbéjau svarstyda-
mas, kaip konceptualaus meno nuostatos apie idéjy cirkuliacija, kirinio dematerializacija,
ir reikSmeés migracijg gali bati sugrgzintos j objekta. Taigi, ., After Art”, galima sakyti, yra
tam tikras tapybos temy iSplétimas j erdvesne meno praktiky ekonomika.

GL: Tu pradedi ,,Painting Beside ltself” Kippenbergerio paveiksly tinklu, esanciu architek-
tdrinés erdvés instaliacijoje. Kur, tavo manynu, Si vaizdy cirkuliacijos idéja jsiterpia j
dabartine meno istorijg?

DdJ: Minimalizmas sieké kurti tuSCias ar tipologiSkas objekty versijas. Taigi, minimalizme
pats daiktas ar jo savybés yra maziau svarbios nei bidai, kuriais jis veikia stebétojg
erdvéje, tuo tarpu tapyba sitlo tam tikrg virtualuma. Ji uzima keistg tarpine pozicijg tarp
fenomenologinés ir virtualios plotmiy.

Septintojo ir astuntojo deSimtmecio menas ir kritika atskyré fenomenologine patirtj nuo
virtualumo - dalinai, turbat, tai buvo atsakas j naujyjy medijy, tokiy kaip televizija, iSpliti-
ma. Siame vaizdy prisotintame pasaulyje, kuriame mes dabar gyvename, virtualumas yra
fenomenologinis (arba jkiinytas) tokiais budais, kuriy tavo minimi ankstesnés kartos
menininkai dar nebuvo pripazine.

Video menas yra jdomus pavyzdys kaip virtuali monitoriaus erdvé - pavyzdziui, Joan
Jonas ar Vito Acconci, Bruce’o Naumano ir Lyndos Benglis kiiryboje - yra perteikta kaip
fenomenologiné erdvé pilna prieSpriesy. Bet tik gerokai véliau, devintajame deSimtmetyje,
su apropriacijos strategijomis simuliacija jzengia j Siuos fenomenologinius debatus.

GL: Dabartinéje globalizacijos ir tinkly basenoje fizinis meno kirinio patyrimas i$ tiesy
yra decentralizuotas. Tu esi kalbéjes apie vaizdy cirkuliacijos svarbg Marcelio Duchampo
pisuarui [,Fountain®”, 1917]. Ar sutiktum, kad tinklo idéja meno istorijoje gali biti atsekta
taip seniai?

DJ: Taip, a$ taip manau. Readymade strategija yra vienalaiké atklrimo (reenactment) stra-
tegijoms (bent jau Duchampo karjeroje), o pastarosios yra susijusios su cirkuliacija. Labai
svarbu kalbant apie Duchampg yra tai, kad jis kiirinyje ,Large Glass” atskyré diagrama,
arba kaip a8 mégstu jg vadinti - vaizdine figlirg, nuo jos diskursyviy reik§miy, pateikdamas
pluostg uzraduy, kaip interpretuoti §j itin paslaptinga ir sudétingg kirinj. Jdomu tai, kad jis
tuos uZrasus paverté kdriniu, tiksliai juos reprodukuodamas darbe ,,Green Box*. Sie uz-
raSai cirkuliavo skyrium nuo diagramos, nuo paties ,Large Glass”. |prasta reikSmés meno
karinyje topografija yra tokia, kad reikdmé atsiduria $alia arba Zemiau meno kirinio. Siuo
atveju, Sios reikSmeés buvo pateiktos kaip atskiras kdrinys ir Sitaip figtra ir diskursas abu
gyveno savo gyvenimus, kartais susiduriancius, kartais ne. Tai yra vienas budy, kuriuo
Duchampas fiziSkai pademonstravo skirtingas vaizdo ir diskurso cirkuliacijos spartas.

GL: Teisingai, bet, mano nuomone, jis taip pat suprato ir skulptiirg bei objekta, kaip galin-
Cius cirkuliuoti multiplikuotais variantais. Pavyzdziui, ,,Bicycle Wheel”, kuris buvo atkurtas
keletg karty.

DdJ: Taip, a8 manau, kad kartoCiy (multiples) gamyba yra labai jdomi, mazai jsisgmoninta
istorija XX a. mene; pavyzdziui Danielio Spoerri spausdintos replikos, Dieterio Rotho
replikos - yra daugybé menininky, kurie masté apie kartotes.

GL: Man taip pat jdomu, kokia Siuolaikine teorija ir filosofija tu domiesi. Buvo iSleista
~After Art” apzvalga, kuri teigé, kad tavo knyga buvo atsakas j Bruno Latouro
aktoriaus-tinklo teorija.

DJ: Latouro asambliazy kaip tinkly, jsitvirtinusiy kasdieniuose socialiniuose santykiuose,
samprata man buvo labai svarbi. Bidamas kritiku savo darbuose bandziau atsisakyti reiks-
més meno kirinyje paiesky ir verciau fiksuoti, kaip atsiranda jungcCiy pavidalai ar formos.
Ir taip pat, kaip perduodami skirtingi masteliai, pavyzdziui, nuo Zzymés ant drobés j pasaulj
(globe). Man atrodo, kad globalizacijos problema i$ tiesy yra masteliy nesuderinamumo
problema. Tam tikru bidu, tarpiné vieta yra praleista. Mes turime savo mikrokosminj
wvietinj* ir makrokosminj ,globaly®, bet kaip jie randa bendrg vietg? Galvojant apie maste-
lius, Remas Koolhaasas man buvo labai svarbus.

GL: O kaip Jacqueso Ranciere‘o idéjos arba Giorgio Agambeno ,What is an apparatus?“
Ar netgi Paulio Ricoeuro jtarumo hermeneutika? XXl a. mes esame gerai informuoti apie
idéjy konsteliacijas, daugiasluoksnj sgmoninguma ir galios strukturas. Mes itin domimés
tuo, kas dedasi uz patirties riby, kas tai bebdty, jrémintas paveikslas ar supanti aplinka.

DdJ: Taip. AS baigiu knygg teigdamas, kad meno pasaulis i$ tiesy yra aparatas, kuriuo bu-
tent dél Sios priezasties menininkai ir kritikai turéty naudotis. Bet man artimesnis terminas
- “formatas®”. Jis sitlo, déka aliuzijos j skaitmeninj objekta, kad turinys gali bGti perfor-
matuotas. Turinio formatavimo ypatybés, ne pats turinys, yra svarbiausia meno praktikos
dalis.

Formatas juda nuo medijos lygio j pasaulio lygj, kurio praktiSkai nejmanoma konceptua-
lizuoti, juda per jvairias medziagas, sluoksnius ir klodus. Misy meno koncepcija turi visa
tai apimti. Stai ¢ia Latouras tampa labai svarbus. Vietoj to, kad mastyti apie $iuos dalykus
kaip apie gigantiSkus vienetus, kas yra neaprépiama ir nejmanoma, jis masto apie mate-
rialias jungtis - rysius tarp skirtingy masteliy, susijungimo momentus. Cia, manau, meno
praktikos net labai formaliame lygmenyje gali parodyti Siuos beprotiSkus susijungimus
tarp masteliy. Mes turime pripazinti ir kruopsSiai apsvarstyti tai, jog menininkas néra tik
bejégis veikéjas Siame aparate, Zinomame meno pasaulio vardu.

GL: Man jdomis pavyzdziai, kuriuos pateikei knygoje. Alexas Baconas Sio Zurnalo

[..The Brooklyn Rail”] 2012 m. gruodZio numeryje publikavo tekstg apie diagnostine esé.
Jis teigé, kad kritikas turi jgyti Siek tiek istorinés distancijos, kad jvertinty visg perspekty-
va. Galbit meno kurinys, kuris geriausiai pailiustruoty kai kurias tavo gryninamas idéjas,
dar net nebuvo sukurtas ar néra laikomas menu.

DdJ: Taip, arba as nezinau apie jj! Nors jgijau meno istoriko i8silavinima, pirmiausia a$ bu-
vau kritikas ir dabar apie savo darba, ypac dirbant su Siuolaikiniu menu, galvoju meno kri-
tikos kontekste. Tai nereiskia, kad istorinis grieztumas neturéty biti pasitelkiamas siekiant
tikslo, bet kritika vis délto yra orientuota j ateitj. Ji yra sitlanti tiek pat, kiek diagnozuojanti.
Istorikas daznai nesitlo strategijy, o kritikas sulo. Visada yra savotiSka jtampa, kai kazka
sidlai kaip svarby, mat remiesi diagnozémis to, kg matei pastaruoju metu. IS tiesy, idéjos,
apie kurias rasau, kyla i§ mano patirties Ziarint j daugybe meno kuriny.

GL: Zirint, o ne ateinant su idéja ir bandant rasti $ig idéja iliustruojanéius pavyzdzius.

DdJ: Tiesa. TaCiau faktas, jog nejmanoma visuomet sekti viso plataus lauko, netgi Niujorke,
jau nekalbant apie visg pasaulj. Iki tam tikro lygio pavyzdziai visada yra oportunistiniai:
dalykai, kuriuos galiu matyti ir aiSkiai apmastyti. Bet tai yra labai sudétinga etiné ir filoso-
finé problema - kas yra pavyzdinis? Tai viena i$ svarbiausiy problemy bandant svarstyti
globalizacijos klausimus ir, manau, ji uz€iuopiama mano knygoje. Bet beveik kiekviena
knyga apie Siuolaikinj meng turi susitaikyti su tuo, kad reikia rinktis X versus Y. Ir ar tai yra
tiesiog oportunizmas? Ar tai yra tik efektas lyginimo, kuo mano kelionés marsrutas galéjo
bati prieSpastacius jj su kazkieno kito?

Taigi, tai yra nepatogi situacija, ir tam, kad prieiti iSvados Siame plaiame lauke, misy dar-
bas turi tapti vis labiau tiesiogiai arba netiesiogiai koloboracinis ir paremtas tikrai puikiais
kity darbais, kurie vykdé savo veiklg jvairiose konkreciose srityse skirtinguose pasaulio
regionuose, kuriy as, pavyzdziui, niekada taip gerai nezinosiu kaip kai kuriy Niujorko viety.
Ir a8 niekada nezinosiu Niujorko meno scenos taip gerai kaip kuratorius, kuris praleidzia
visg savo gyvenimg ir darbo laikg bendraudamas su meninkais akis j akj.

GL: Taigi, kaip tu galvojai apie pavyzdzius bandydamas suderinti idéjas ir konceptus su jy
jvaizdinimu ir konceptualizavimu?

DdJ: AS manau, tai yra panaSu j cikliSkuma, kai pradedi pastebéti tam tikrus pasikartojimus,
besiremdamas savo placia zitréjimo patirtimi, ir kai gali pamatyti tas pacias pasikarto-
jancias strategijas, net nebitinai kiekvieng prisimenant macius anksciau. Bet tai pradeda
pasireiktSi kaip pasikartojimai. Ir tada, kai tai tampa sgmoninga, tu ieSkai menininky, kurie
geriausiai atitinka tg pasikartojimy Sablong. Kitais Zodziais tariant, surandi pavyzd,j.

GL: Galbit pavyzdziai egzistuoja misy asmeninése iSsisklaidziusiy tinkly patyrimuose?

DJ: Tiesa. AS bandzZiau galvoti, kodél mes turime kurinius, kurie atrodo batent taip? Ma-
nau, kad tik interpretuojant, tarkim, Sherrie Levine kirinj - tinklelj identiSky, jréminty
atviruciy kaip masinés reprodukcijos alegorija, mes nepalieCiame vaizdo pasirodymo
esamuoju laiku - fakto, kad kartojimas i$ tiesy indukuoja tam tikrg gyvybinguma, kuris yra
susietas su atlikimu, kai turime ziGréti daug karty j ,tg patj” vaizda; tuo tarpu, sugrjztant
prie misy diskusijos apie fenomenologija, patirtis visada skirtinga.

Kai tu kazka kartoji, tuo pasakai, jog vaizdo turinys yra maziau svarbus nei jo formulavi-
mas. Kaip prieinama prie tokio teiginio apie vaizdo gyvybinguma? Ogi per kartojimo
formas ir atklirimg (reenactment), taCiau didelé dalis diskurso aplink serijinj, ar taip vadi-
namag apropriacinj meng, siejasi su Walterio Benjamino kartojimo kaip pasaulio Zavesio
praradimo samprata.

GL: Kaip tai?

DJ: Na, kad mechaniné reprodukcija naikina aura, pavyzdziui. Tuo tarpu, prieSingai, tam
tikrais atvejais, pasikartojimas kaip tik sukuria aurg akumuliuodamas, paversdamas vietg
savotiSku tikslu.

Taigi, a8 susidoméjau kokybémis (kurios ne visada turi kg nors bendro su estetika per se)
tokiomis kaip greitis, tankumas, mastelis - dalykais, kurie susije su kiekybe ir kaip ta
kiekybé sukuria poslinkius kokybéje.

GL: Kur Sis tekstas tave atvedé, kg tu veiki Siuo metu?

DJ: AS galvoju apie postkolonialistines teorijas ir bandau suprasti globalumag svarstant

jo netolygumus, ir kaip galima teorizuoti skirtingas jungcCiy spartas, kaip modernizacija,
vystymasis, ir Siuolaikinis menas veikia vienas kitg skirtingose chronologijose skirtingose
pasaulio vietose. Kartais Siuolaikinis menas importuojamas perdém iSpustas, bet tai visai
nereiskia, kad jis negeras. Taigi, a§ galvoju, kaip rasyti apie pakartojima ar serijiSkumg
globaliu mastu. Ir galvoju pradéti projekta apie spektaklj, kuris liesty kaupimo, akumuliavi-
mo formy klausimus kiek kitokiu badu, nei tai daré Debordas ir jo sekéjai. Dabar domiuosi
muziejaus aparatu apsaugos, saugojimo, konservavimo aspektais. Ir kg tai kainuoja.
Muziejai nesiekia pelno, bet didzioji dalis to, kg jie saugo yra vieSai nepasiekiama. Man
smalsu iSsiaiskinti, kiek muziejy yra subsidijuojami, pavyzdziui, Niujorko, lyginant su
pinigy kiekiu, iSleisty visuomenés gerovei, pavyzdziui, socialiniy busty statybai. Turiu
omeny, ar meno pasaulis iS tiesy daro zalg?

GL: Ir kam i$ tiesy menas tarnauja visuomenéje?

DJ: Taip, bet kalbant apie meno kurinius, a$ taip pat noriu galvoti apie skirtingus interven-
cijos mastus. Menas yra kuklesnis nei kitos socialinés ar politinés iSraiSkos formos, kaip
tarkim, ,,Occupy” judéjimas. TacCiau bidamas santiresnis, meno kirinys turi ilgg gyveni-
mo trukme ir teorijoje jis gali gyvuoti amzinai. Apie tai reikia pagalvoti Siek tiek atidziau,
nes meno kdriniai ne visais atvejais sugeba jsitraukti j kasdienius politikos ir ekonomikos
reikalus, kurie turi trumpalaikj horizontg. Ar mes turime apleisti meno kaip politinio ats-
tovavimo samprata, ar verciau, vélgi, i$ naujo jj permastyti turint omeny Siuos skirtingus
mastelius ir cirkuliacijos galimybes?
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